﻿03S14 leciipu ► *^*^' imam mm m Z9Ri I d , H , e olcctivul Teatruhii Academic de ii 1 P In zi lelc de 3 4 şi 5 i iilie Stat „E Vahtang ov" d in Moscova a dat tre! specta- cole cu pìesele ,, Povest te din Irkutsk" de Arbuzov, şi „Micllc tragedii" de Pi işkin In eliseti: pe acroportul M ^B| Baneasa , artisti! sovi rma unor motto-uri, destul de puţin inspirate, adăugate textului, au dăunat toemai ritmului interior al desfăşurării acţiunii, făcînd-o să fie expozitivă şi nedramatică O subtilă pledoarie a (realizat Minai Dimiu pe scena Teatrului de Stat din Sibiu cu piesa lui Miller, Moartea unni comis-voiajor Regizorul nu s-a mărginit să încropească un cadru dominât de siluetele unor zgìrie-nori, pentru a sugera New Yorkul, şi ìn care s-ar putea petrece o dramă cu rezonanţe intime Şi nici nu s-a mulţumit să-si îmbrace eroii ìn costume care să vorbească doar eie despre lumea de peste ocean, ci, interpretìnd dramatic subtextul lucrarli, a realizat cli- matul moral şi social, atmosfera umana specifica ìumii dolarului, o atmosfera ìn care drama lui Willy Loman este nu una mărunt personală, ci una a unei tntregi categorii de sacrificati ai lumii banului Pentru Dimiu, piesa lui Miller a ìnsemnat o pledoarie, căreia el a ştiut să-i redea nobleţea artistica, prin înăl- ţimea şi frumuseţea la care a purtat curentul textului Reuşita regizorului din Sibiu se cere cu atìt mai mult sublimata, cu cìt el a realizat spectacolul mergìnd pe alte coordonate decìt cele de la Teatrul Municipal din Bucuresti Liviu Ciulei a demonstrat, ìn atìt de disputatul spectacol Azilul de noapte, ìn primul rìnd, variatele sale căutări personale El a dovedit că este un artist care vrea să convingă prin noutatea expunerii, prin abaterea de pe făgaşurile umblate, prin ìncercarea de a afla perspective şi trimiteri noi, spre actualitate, unei opere olasice, de care se leagă o întreagă literature interpretativa Experirnentul său artistic a scăpat însă din vedere, din pacate, după a noastră parere, toemai esen- ţialul, adică profundul umanismi conţmut in texitul gorkian Ceea ce a scăzut considerabil valoarea spectacolului Acelaşi Azil de noapte a găsit la Teatrul de Stat din Bacău o interpretare care-i umbreste de asemenea sensuriie, datorită însà altor cauze : unei lipse de consecvenţă in colaborare, sau unei neconcordanţe de viziuni ìntre regizorul Gheorghe Rusu şi scenograful Toni Gheorghiu Cadrul scenografie, constituit in principal dintr-o imensă scară, obligă desfăşurarea scenica pe o linie cobo- ritoare — spre fund, aşa cum sugerează însuşi prirnul nume al piesei lui Gorki Regizorul a risipit însă mişcarea protagoniştilor, fără o orientare precisa, ìn toate direcţiile scenei In chipul acesta, a fost anulat sensul major, s-a redus forţa de convingere şi de transmitere a mesajului dramatic al piesei, care a fost vaduvită de o pregnante sugerare a locului şi momentului acţiunii, şi, in cele din urmă, a însăşi condiţiei umane şi sociale a eroilor care populează Azilul lui Kostìliev Faptul ne mira Caci, regizorul băcăuan a realizat, anul trecut, cu acelaşi sceno- graf, la piesa lui Dorian, Dacă vei fi ìntrebat, o colaborare mai fericită decìt cea de acum, la piesa lui Gorki, ìn care lipsa de coordonare, de unitate de vederi, ìntre regizor şi scenograf, a dus pe de o parte la nasterea unui „spectacol de decor" (deci, un fais spectacol dramatic), iar pe de alta parte, la o demonstrate aproape solistica a actorilor Realizări regizorale care nu pot trece neconsemnate — in ordinea de idei a căutărilor ìnnoitoare — ne-au mai fost prilejuite de Mauriciu Seckler, care, după Mutter Courage, a montât în această stagiune, tot la Teatrul National din Iasi, şi tot cu succès, comedia populară brechtiana Domnul Puntila şi sluga sa, Matti ; Lucian Giurchescu, care, punìnd in scena Doi tineri din Verona, a dovedit posibi- litatea unui interesant transfer de învătăminte, ocazionate de familiarizarea sa cu modalitatea comica brechtiana, urmărind să imprime spectacolului său un pu- ternic caracter popular (este poate aci şi un anumit ecou stimulator al Mosso- vietului) şi să sublinieze din comedia lui Shakespeare nu situabile cornice — nu rìsul ca atare —, ci obiectul rìsului Dacă, din multitudinea de fapte de artă teatrale cu care ne-au bucurat regi- zorii, ne-am simţit îndreptătiU să pomenim la voia nemijlocită a amintirii, cìteva, cum sìnt cele de mai sus, fără a face referiri speciale la teatrele in care eie s-au produs, nu acelaşi lucru il vom face in legatura cu prima scena a ţării, Teatrul IO www cimec roNational „I L Caragiale" Caci aci, realizarea artistica a unuia sau altuia dintre regizori are repercusiuni directe asupra institutiei Şi dacâ descoperim, în această stagnine, inegalităti în spectacolele reprezentate pe scenele Naţionalului din Bucu- reşti, aceste inegalităţi nu sînt de natura să stabileascâ doar o ierarhie de valori intre regizorii teatrului eu personalităti creatoare, ci se revarsă îndeosebi, în tot atîtea necesare semne de întrebare, asupra nivelului şi funerei pilduitoare pe pia­ mi! realizărilor artistice ale teatrului Vom pomeni eu buourie sipectacolele Suro- rile Boga şi A treia, patetica, cu care Moni Ghelerter a marcat — şi pentru pro­ pria sa cariera şi pentru prestigiul Teatrului National — doua momente artistice ce nu pot ramine nesubliniate Putem de asemenea să evocăm cu piacere roadele culese de tînărul regizor Miron Niculescu, în montarea sobrâ — ferita de vulgari- tate naturalista — a Năpastei Dar, alături de aceste realizări, am fost puşi în situaţia de a vedea aburite imaginile revolutionare ale dramei gorkiene Cei din urmă, pusă în scena de un tînăr şi talentat regizor (I Cojar), prea putin însă su- pravegheat de conducerea artistica a teatruilui în colaborarea lui eu scenograful, a cărui contribuţie la spectacol a teşit pînă la întristare, odatâ eu mesajul operei lui Gorki, stràdaniile colectivului de interpreti Pentru că exiperienta, în întelesul creator al cuvîntului, nu trebuie însă res­ pinse nicăieri, e bine că nici Teatrul National n-a respins-o atunci oìnd Al Finti a pus în scena „melodrama" Discipolul diavolului, dar e păcat că a renuntat la tonul shawian al dezbaterii spirituale, pentru a-i substitui tonul pledoariei grave I Finteşteanu, relevînd sensurile adînci ale lui Tartuffe, ne-a dat o imagine în general veridica a epocii si moravurilor din vremea lui Molière, trecînd însă cu vederea substanta comica, iar Sica Alexandrescu a accentuât într-atîta melo­ drama din Titanic Vais, înoît s-a pierdut în mare măsură elementul satiric De ce oare cînd se joacă atît de puţine comedii, trebuie încruntate artificial şi cele care sînt în repertoriu ? Dar spectacolul care ne-a dat màsura marilor posibilităţi reale ale Teatrului nostru National a fost Poveste din Irkutsk, exemiplu nu numai •de înaltă valoare artistica, dar şi de o larga disponibilitate spre innoire In adevăr, cu Poveste din Irkutsk, Teatrul National din Bucureşti a izbutit să se ridice la nivelul de vibratie al epocii Piesa lui Arbuzov aduce pe scena suflul uman cel mai ìnaintat al vremii noastre, suflul umanităţii comuniste Lucrul acesta, regizorul Radu Beligan 1-a sesizat, iar interpretii au ştiut să4 trăiască pe scena cu emotia cea mai autentica Pe de alta parte, spectacolul lui Beligan, de minune slujit de scenografia lui Jules Perahim, constituie un model de simplitate şi de profunzime a gindirii artistice li va fi greu, credem, Nationalului în viitor să nu ţiină seamă, în montările sale, de progresul artistic realizat cu acest prilej de membrii colectivului său De aceea, n-ar fi lipsită de interes o analiză amă- nuntită a acestui spectacol în sînul colectivului, spre a se vedea mai bine undeţ! se află cheia reuşitei In ce ne priveşte, ne muiltuniim sa semnalăm valoarea deo- sebită a acestui éveniment teatral şi să ne exprimăm convingerea că el va face şeoală în această académie teatrală, care trebuie să fie Teatrul National „I L •Caragiale" N-am pomenit aci toate spectacolele reprezentative ale stagiunii (Unele au apărut în focul asaltului de premiere de la sfîrşitul ei şi n-am apucat să le mai vedem cînd scriem aceste însemnări ) Putem constata totuşi, şi aşa, necuprinsa varietate şi liberiate a exprimării artistice în care a ìnceput să se desfăşoare — in cadrul ferm al realismului socialist — creaţia regizorilor nostri Este utilă această constatare, mai ales dacă confruntăm realizările valoroase, cu productiile mediocre, cu rătăcirile şi poticnelile celor care au; arezut că pot pune semnul ega- litâţii între înnoire şi extnavagantă Căci, extravaganţa regizorală a fost încă prac- ticată în această stagiune în unele teatre Spre pildă, Cale lunga, la Reşiţa ; Ora- şul visurilor noastre, la Botoşani ; Liubov Iarovaia, la Oradea ; Explozie întîrziată, la Baia Mare ; Fiul rătăcitor, la Ploeşti, alcătuiesc o destul de puţin respectabilă faniilie de spectacole Ignorarea principiului că textul primează i-a condus pe re­ gizori la eludarea cadrelor lui, spre a favoriza foloslrea unor mijloace cu totul exterioare, adesea potrivnice textului Am asistat, de pildă, la nenumărate şi nejustificate aprinderi de lumina in sala, în timp ce pe scena, spectacolul îşi urma cursul (Cale lunga, la Reşita, Oraşul visurilor noastre, la Botoşani, unde pe dea- supra, textul mai era fărîmitat de necontenita goană de pe scena spre foaier a intregului colectiv de interpreti) Am asistait la o desfăşurare a spectacolului ìn- tr-un ritm cu totul necorespunzător celui cerut de piesă (Liubov Iarovaia, la // www cimec ro îi, V 1 Stìnga (sus) : scena din „A treia, patetica" de N Pogodin — Teatrul National „1 L Caragiale" ; (jos) : Silvia Popovici (Vera) şi Marietta Deculescu (Sofia) in „Cei din urmă" de Maxim Gorki — Teatrul National „I L Caragiale" ; dreapta (sus) : scena din „Aristocrat!!" de N Pogodin — Tea­ trul Muncitoresc C F R ; mîjloc (jos) : Boris Ciornei (Ivan Sîsoev) şi Iulian Necşulescu (Ofiţerul) in „Brigada I-a de Cavalerie" de V Vîşnevski — Teatrul „C Nottara" ; jos : Octavian Cotescu (Ivuşkin) şi Victor Rebengiuc (Ohapkin) în „Piine si trandaflri" de A Salinski — Teatrul Municipal www cimec ro www cimec roOradea) în aşa fel încît, analiza profond ă a caracterelor, făcută de automi piesei, a cedat loc unei haotice şi prin nimic motivate uniscali fizice pe scena Dorinţa unei originalităţi rău înţelese 1-a déterminât pe Radu Stanca de la* Sibiu, să-1 scoată pe Caragiale din epoca şi, cadmi la care se refera opera lui mult generozitatea rolurilor Personajul căruia autorul i-a încredinţat sarcina de a transmite în mod direct mesajul co- muniştilor către ceilalţi oameni, chemarea la o viaţă creatoare şi plină, îndemnul de a trai mai frumos şi mai înalt, este Lupu Aman El are de rostit textul cel mai bogat şi mai profund, în replici ce nu se uită El are de întruchipat, prin exemplul său personal, traducerea în viaţă a acestui mod de a gîndi Boris Ciornei a găsit în Lupu Aman un cîmp larg de manifestare a mijiloacelor sale artistice prea puţin folosite pînă acum Exista în acest actor o capacitate de interiorizare de exprimare la modul cel mai simpdu a unei emotii autentice şi profunde, un mare firesc al atitudinii Axîndu-şi ântreaga compozitie pe ideea că meseria lui începe ou gîndirea şi sfîrşeşte cînd încep să gîndească cei din jur, el a uirmăirit-o 26 www cimec roconsecvent, izbutind să-i facă să gîndească şi pe spettatori E, credem, cel mai mare elogiu pe care i-1 putem aduce Am vrea totuşi să-i atragem atenţia — si asta pentru că am urmărit de mai multe ori spectacolul — că nu totdeauna intensità tea cu care trai este rolul este egala, ceea ce duce spre monotonie Tatianei Ieckel i-a revenit rolul Domnicăi Rotaru, al cărei farmec, făcut din prospeţime şi piinătate de viaţă, declanşează sentimente puternice in Banu, in Ştefan şi in Lupu Aman Tatiana Ieckel a ştiut să fie pe rìnd plină de poezie ìn scenele cu Banu Mareş, spirituală şi chiar caustica cu Ştefan, cău- tînd răspunsuri primelor întrebări grave din viaţa ei, la „marele pedagog", Lupu Aman Tatiana Ieckel a jucat maturizarea Domnicăi Rotaru cu sinceritate şi emoţie comunicativa, realizìnd momente de tensiune dramatică, mai aies ìn scena cu marna Elenei Mareş sau în aceea cînd îşi serie cererea de transfer S-ar cere însă ca, mai ales ìn primul act, să aibă mai multa exuberanţă tinerească De asemenea, in actul II sìnt unele momente cînd, pe scena fiind, i se simte prea puţin prezenţa Iulian Necşulescu a înţeles şi a redat energia cam aspra a lui Banu Mareş, spiritul lui precis şi organizat, inteligenţa şi umorul său sec Mai puţin realizate ni s-au parut acele trăsături ale lui Banu Mareş, uitate pînâ şi de el, dar existente, ce se trezesc odată cu sosirea Domnicăi Rotaru, ìi dau farmec şi o cuceresc Rolul lui Ştefan Mareş, bine conceput de regie, a fost interprétât inégal de lurie Darie, desi era vizibil că, mai reţinut (in mers, gestică, intonaţii), ac- torul ar fi putut ridica ìntregul rol la nivelul momentelor cînd, datorită unui efort de simplitate, a reuşit să realizeze personajul Mult exagerate ni s-au parut scenele cu Banu Mareş din actele I şi III, convingătoare prin sinceritatea jocului, scenele cu Domnica, cu Lupu Aman şi finalul Cu totul remarcabil este felul in care Amza Pellea, ìn micul rol al lui Ailincii, a ştiut să caracterizeze prin at it Udine şi gest, prin expresivitatea mi- micii şi a vorbirii, un personaj in care se ìmpletesc ca ìntr-un portret de cea mai bună calitate trăsături caracteristice şi larg generalizatoare, ale unui mun- citor ìnaintat : simţul de răspundere şi initiative, robusteţea morală, omenia funciară (privirea critica, dar şi grija pentru ceea ce se petrece cu Ştefan), umorul plin de farmec popular Din jocul lui Amza Pellea întrezăreşti in Ailincii un viitor inginer, probabili conducătorul unui şantier ca acela pe care il ai in fata ochilor N Tomazoglu, cunoscut pentru talentul de adevărat giuvaergiu cu care cizelează roluri „mici", nu s-a dezminţit nici in rolul inginerului Tunsoiu, fost profesor şi actual colaborator al lui Banu Mares Am fi préférât să nu-i im­ prime însă unele accente uşor senile Corina Constantinescu, interpreta mamei Elenei Mares, a ferit rolul de coloratura melodramatică, jucînd reţinut, cu o extremă discreţie Reuşită, schiţa lui A Cioranu, al cărui succès ar fi mai mare dacă ar renunţa la efecte facile şi ostentale Elena Pop, in rolul Stelei, i-a fost o par- tenera care, din puţin lirism şi puţin haz, a creionat o fetişcană proaspătă şi simpatica Mai puţin relief a dat Natalia Floria-Lefescu, scurtelor apariţii ale Valiei Foarte amuzantă, paranteza celor doi tineri veniţi să se angajeze (Ni- colae Ifrim şi Mari us Rolea) Decorul simplu al Margăi Ene a constituit un cadru adecvat atmosferei cerute de text A spune că Secunda 58 constituie unui din cele mai bune spectacole ale stagiunii — e încă prea puţin Atît prin valoarea piesei, cît şi prin aceea a spectacolului, ea este o contribuţie la dezvoltarea teatrului nostru contemporan, a acelui teatru de care spectatorul nostru are nevoie Acà nu este vorba numai de un spectacol — ci de un drum Iar caldura cu care publicul a primit Se­ cunda 58 il confirma **« Explozie întîrziată face parte din aceeaşi sfera de preocupări ca şi Se­ cunda 58 Şi aci, autòrul îşi propune să trateze problema răspunderii Dar in alt mod şi ìntr-un alt mediu Ceea ce e cît se peate de interesant, deoarece lărgeşte zona de investigate a dramaturgiei originale Eroii lui Paul Everac fac parte dintr-o anumită categorie de intelectuali, al căror mod de viaţă era — 27 www cimec roîn momentini cînd se petrece acţiunea — un fel de insula în mijlocul societăţii noastre In adevăr, în casa doctorului Valeriu Cristea nu s-a schimbat mare lucru Locuieste în apartamentul lăsat de o fostă amantă — cucoană din lumea bună — fugită în străinătate, îşi continua meseria de medic cu cabinet, castiga bine, frecventează o lume de „fosti", moştenită de la vechile sale relaţii, îi place să petreacă, să fie elegant, într-un cuvînt : „să trăiască" Bun profesionist, are clientela multa Om cinstit (asta se pune pe socoteala originii sale ţără- neşti), nu are nimic împotriva regimului, care-i asigură o viaţă mai mult decìt confortabilă E ìnsurat cu o femeie frumoasă, care tine la el şi pe care o iubeste, la rîndul ei preocupată de casa, de rochii şi mondenităţi într-un cuvînt, un menaj fericit lata însă că într-o bună zi — care coincide cu actul întîi al piesei —, în càminul liniştit unde totul pare a fi în cea mai deplină ordine, apare întîm- plător un pacient deosebit : Vintila Gheţu, fostul soţ al Fanei Cristea Este un vechi comunist ilegalist, de care Fana s-a despărtit cu 14 ani în urmă şi apoi 1-a crezut mort Dintr-o serie de retrospective, afilăm că pe vremuri, cînd era soţia lui Vintila, Fana a fost muncitoare (tot de origine ţărănească), nu chiar comunista, însă cumva simpatizantă, dar că nu se putea împăca defel cu viaţa zbuciumată şi nesigură a lui Vintila, ceea ce a şi făcut ca, la un moment dat — desi era foarte îndràgostitâ de el —, să^l părăsească chiar în timpul unei acţiuni de sabotai, la care o luase Reaparitia lui Vintila declanşează un procès de conştiinţă în Fana şi conflictul cu doctorul Cristea (de fapt, e conflictul cu modul lor actual de viaţă) In cele din urmă, şi cu ajutorul lui Vintila care le evoca (în contrast cu viaţa lor meschina) munca şi lupta poporului, doctorul Cristea renunţă la practica de cabinet şi se hotărăşte să înceapă o viaţă nouă împreună cu soţia sa Fana Pe canavaua dramatică de mai sus, Paul Everac a inscris mai multe reu- şite In primul rînd poxitretul doctorului Valeriu Cristea este un tip specific lumii sale Cu tot caracterul polemic al portretului (pentru că una din canta­ tile autorului este replica nervoasă, incisiva, uneori dura), personajul e lipsit de orice şarjă şi prezentat într-un mod foarte realist Atît în actiunea prezentă, cît şi în cele două retrospective, Valeriu Cristea se conturează dintr-un fond bun (deci recuperabil), cam intimidât în calitatea lui de tînăr sedus (dar demn — ne referim la refuzul banilor), cam vulgar în scena (în general lirica) a primei întâlniri cu Fana, şi sincer surprins cînd, în urma retrospectivelor eu Vintila, blinda şi senina lui sotie îi aruncă în fata modul de viată în care el, ou toată buna-credintă, nu vede nimic rău, cu atît mai mult eu cît, pînă atunci, Fana îi fusese o parteneră destul de mulţumită Atitudinea, reacţiile, modul de a gîndi şi de a se exprima aie doctorului Cristea sînt surprinse eu talent şi îndemînare scenica De altminteri, aceste calităţi ale autorului sînt vizibile într-o bună parte a piesei, ceea ce 1-ar fi putut duce la tratarea eu succès a problematicii abor­ date — problematica modului de a trai, a răspunderii fata de sine şi fata de societate — dacă personaje ca Fana şi Vintila, iar în ultimul act şi doctorul, ar trai potrivit biografiilor atribuite de autor Din pacate, lucruriile nu se petrec însă asa De pildă, Fana Biografia ei o cunoastem din expunerea subiectului Ce-i reproşează autorul ? Că şi-a trădat idealurile ? Că trăieşte altfel decît ar fi vrut cîndva ? Piesa răspunde singură : întîi, n-a avut idealuri ; al doilea, dacă a vrut să trăiască în vreun fel, apoi felul acesta e toemai cel oferit de doctorul Cristea 3 auxCèr de ÂGc/sr//v a/zzANi www cimec ro AGUSTIN CUZZANI Agustin Cuzzani, autorul „farsei" Central înaintaş a murit in zori, pe care o publicăm in acest număr al revistei noastre, este în mişcarea scriitoricească şi teatrală a Argentinei de azi, un nume de larga circulaţie Desi tìnar (are 35 de ani), el este autorul a doua romane şi al altor cìtorva piese de teatru, un pro­ lific scenarist de filme şi animator al aşa-numitelor teatre independente din Ar­ gentina, un asiduu initiator al iubitorilor de teatru in estetica dramaturgiei şi ar- telor scenice, pe calea conferinţelor A obţinut două distincţii : Premiul National „Argentores" al Societătii Autorilor Dramatici din Argentina pentru Centrai înaintaş (in 1955) şi Premiul National pentru cea mai bunà adaptare cinemato­ grafica (in 1957) Operele lui au fost traduse in o seamà de limbi străine : rusă, portugheză, franceză, cena, bulgara, italiana Cantatile care l-au consacrât şi-i justified pretuirea de care se bucură sìnt determinate de ataşamentul deschis fata de via\a şi nàzumtele maselor populare, faţă de lupta lor pentru dreptate şi libertate natională şi sodala De aci, carac- terul profund popular-realist (chiar cînd foloseşte simboluri) al scrisului său ; de aci, accentele puternic satirice la adresa reprezentanţilor claselor exploatatoare şi ai imperialismului, la adresa moravurilor şi moralei acestora ìn acest sens trébuie de altfel înteleasă „farsa" Centrai înaintaş a murit ìn zori : ìn sensul de- mascării sinistrei farse care se ascunde in atìt de trìmbitatul mod de viatà al lumii capitaliste CUVlNTUL AUTORULUI Risul nostru va răzbate triumfător ca zorii zilei — odatà cu ciripitul pà- sărilor —, spune un mare poet Mie mi-e drag risul, dar ştiu că zorile se cer cucerite prin stradami şi luptă Precum biblicul Moise, mort înainte de a pune piciorul pe pămîntul făgă- duintei, in lunga istorie a omului, nutrita cu sîngele multor eroi ce-au rîvnit o lume mai bună, martini anonimi ai tuturor ştiinţelor, necunoscuţii deschizători de drum ai tuturor cuceririlor, toti eroii neştiuţi de nimeni, n-au ris triumfători în faptul dimineţii, odată cu ciripitul păsărilor Nu Ei au murit în zorii zilei Eu, care iubesc rîsul şi iubesc zorile, aş vrea sa cînt pe omul care — sinteză nedeterminată a poporului — duce înainte istoria şi se face depozitarul unui viitor de lumina De aceea, piesa mea izvorăşte dintr-un mie nucleu de problème populare şi are ambitia să se proiecteze înspre cele mai universale conflicte aie civilizaţiei noastre Nu ştiu dacă rezultatul va fi la îndltimea scopului Dar însuşi faptul de a ma fi încumetat la o asemenea aventura mi se pare o răsplată îndestulătoare pentru nesfîrşita aragoste ce-o nutresc protagoniştilor mei 46 www cimec ro PERSONAJELE: Cacho Garibaldi centru înaintaş al echipei de fotbal „Nahuel Athletic Club" ; Gardianiul ; Vagabondili ; Preşedintele Clubul/ui „Nahuel Athletic" ; Rodriguez secretami Clubului „Nahuel Athletic"; Dominga matusa lui Cacho Garibaldi ; Ennesimo Lupus magnat al finanţelor, al industriel, al comerţului şi al producţiei Colecţionar de făpturi omeneşti ; Profesorul fizico-matematician ; King-Kong om-maimuţă ; Hamlet ; Nora Rodrigo va balerină clasică ; Portărelul I ; Portărelul II ; Avocatul ; Licitatorul ; D Cannis faimos industriaş, fabricant de frînghii; D- ♦ ♦ ♦ ♦ M » » ♦ + ♦ M ♦ ♦ ♦ M ♦ ♦ ♦ t ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ M M M ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ + ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ » ♦ ♦ ♦ ♦ M ♦ ♦ f< 3Ì I P 2, c 2481 www cimec roTurneul „VIEUX COLOMBIER' Sus: scena din Războiul Trofei nu va avea loc" de Jean Giraudoux (Georges Descrieres, Geneviève Brun«t şi Ma­ deleine Sologne) i mijloc : Michel Her- bault şi Geneviève Brunet, in aceeaşi piesă ţ stinga, jos : Suzanne Flon în rolul Ioanei d'Are din „Ciocirlia" de Jean Anouilh ; in medalion : scena din „Ciocirlia" (Michel Bouquet si Suzanne Flon) www cimec ro"' ■J*»* www cimec ro